Abstracts/Résumés

ENRICO Pozzl A risk of a case [of Doral
Le risque du cas [de Doral

The Ttalian title relies on a pun which cannot be translated: like the German Fa/l,
caso means (clinical) case, and chance, Dora’s case is the first and most complex of Freud’s
clinical narratives. Its reading elicits several working hypotheses which deal with a) the
central role of narrative thought in the psychoanalytic process and act of writing, b) the
presence of a multiple author of Dora’s narrative who corresponds to the multiple actor
expressed by the transference in the sessions, ¢) the form of this clinical fragment as a
theoretical clue, d) the narrative strategy as an implicit epistemology. Freud’s writing
feigns to long for a neutrality which it cannot have. It expresses his effort at circumven-
ting Aristotle’s anathema, i.e. that science only knows what is general, by producing a
text which strives to channel simultaneously general laws and the extreme individuality
of an inconscient-a-deux. Here lies the epistemological risk inherent to a clinical narrati-
ve unwilling to avoid this oxymoronic tension.

Le titre contient un jeu de mots intraduisible: de méme que pour I'allemand Fal/,
Pitalien caso renvoie simultanément au hasard et au cas (clinique). La cas de Dora est la
premiére grande narration clinique de Freud, et de loin la plus complexe. Sa lecture pro-
pose plusieurs hypothéses de travail concernant a) le role central de la pensée narrative
dans la démarche psychanalytique, donc dans son écriture clinique, b) la présence d’un
auteur multiple de la narration qui correspond a 'acteur multiple exprimé par le tran-
sfert dans les séances, ¢ la forme de ce récit clinique comme clé théorique, d) la straté-
gie narrative comme épistémologie implicite. L'écriture de Freud n’est pas neutre, bien
qu’elle le prétende. Elle exprime la tentative de contourner 'anathéme aristotélicien («il
n'y a science que du général ») en écrivant un texte qui s’efforce de véhiculer en méme
temps des lois générales et I'insaisissable d’un inconscient-a-deux (ainsi que I'on dit: folie-
a-deux) enraciné dans P'individualité totale. Voila oti réside le risque épistémologique de
Pécriture d’un cas clinique ne voulant pas éviter la tension de cet oxymoron.

FRANCESCO DIMITRE - The alien’s bodies
Les corps de Uextraterrestre

A detailed classification and analysis of the alien’s body in our collective imagery
gives significant clues on the paradoxes of both bodies and their social representations
in our post-industrial societes. A descriptive and comparative grid is provided, which as-
sesses the variety of bodily encounters between humans and aliens. The extraterrestrial
body mirrors the ambiguities of our bodily experiences, and it may allow a better un-
derstanding of our thresholds in negotiating identity and diversity.

La classification détaillée et 'analyse du corps extraterrestre dans notre imaginai-
re collectif signale les paradoxes des corps et de leurs représentations sociales dans la so-
cieté post-industriclle. ’auteur donne un grille descriptive et comparative qui permet
d’appréhender la variété des rencontres corporelles entre les humains et les extraterre-
stres. Le corps extraterrestre reflete les ambiguités de nos expériences de nos corps, et il
permet de mieux comprendre notre seuil de négociation de notre identité et diversité.



FrANCESCO D’ORAZIO  Apocalypse in Dub. Aba Shanti I's Masses and the Sacred.

L'Apocalypse en dub. Les manifestations du sacré dans les
messes d'Aba Shanti 1

The reggae performances of Aba Shanti I in the United Kingdom are dealt with as
a rite for the social production of the sacred. The sessions are masses, rituals of worship
where the sound system becomes a technique for ecstasy and strives to elicit trances. Tho-
se masses focus on Jah Rastafari, whose last embodiment is Ras Tafari, i.e. Heile Selassie
I, Emperor of Ethiopia. During his sessions, Aba Shanti wants to materialise an archaic
god, a primitive Power channeled by the musical text and the technological apparatus of
the sound system. The author shows how both the technology and the symbolic and re-
ligious codes help creating a group mind which turns a performance into a hierophancy.

Les performances reggae d’Aba Shanti [ en Angleterre sont analysées comme un
rite de production du sacré. Les sessions sont des messes, des rituels d'adoration ot le
sound system devient une technique de I'extase visant la transe. Ces messes vénérent Jah
Rastafari, qui s’est incarné dans la personne de Ras Tafari, c’est a dire Heilé Selassié I.
Pendant la session, Aba Shanti vise a matérialiser un dieu archaique, une puissance pri-
mitive véhiculée par le texte musical et par I'outillage technologique du sound system.
L'auteur montre comment les dispositifs sonores et les codes symboliques et religieux
construisent des modalités de groupe qui transforment un spectacle en une hierophanie.

GI0IA O1TAVIANT  The retracting body and in-corporation: the Buto dance
Le corps retracté et l'in-corporation: la dance Buto

The Buto dance enacts effort for attaining an original body which comes before lan-
guage and socialisation, It gives up narrative and the construction of both performer and
character as individuals. The performer uses complex deconstruction techniques for pro-
ducing bodily experiences which precede interpretation: among others, naked and whi-
tened bodies, positions which deform the body without ever stopping it, grotesquely mo-
dified or contracted faces. Buto dancers believe that « dancing starts as soon as the lying
baby strives to sit up ». Dancing doesn’t want to redefine the bodily scheme, it only aims
at « feeling the empty instant which cornes before a whatsoever movement ». The dan-
cer locates himself at the border line of permanent metamorphosis.

La dance Buto exprime I'effort pour atteindre un corps originaire qui précede le
langage et la socialisation. Par conséquent elle renonce a la narration et a la construction
de l'individualité du performeur et du personnage. Le performeur utilise des techniques
complexes de deconstruction pour produire le vécu corporel avant qu’il ne devienne une
interprétation: le corps nu et blanchi, les positions qui déforment le corps sans jamais
l'arreter, le visage modifié et contracté jusqu’au grotesque, etc. Pour le danseur Butd, « la
dance commence dés que l'enfant couché essaie de s’asseoir ». La dance ne vise pas a
redéfinir le schema corporel, mais a « expérimenter l'instant vide qui précéde tout mou-
vement ». Le danseur se situe sur la ligne de frontiére de la métamorphose permanente.
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